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ALéorgano | 6unico strumento sul quale

lungpda produrre unodéi mpre®sione di tempo e

(Olivier Messiaen)
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LO6i dauanadit esi , che avesse come ti
Grande Macchina Celesteo, S i - fo
miei studi di Storia ed Estetica della Musica. Nel corso della Il
annual it ™, s v i lutopapranmusicami sdno lds@ataa d e |
affascinare dalla fiteoria dell darr
a canne- per la sua grandezza ed imponenza, per le complicate
tecniche costruttive, per la sua storia e la storia del temperamento, per

la sua diffusione mondialger la sua peculiare caratteristica timbrica

e per le sue piu varie forme e dimensioni, per essere un capolavoro

del | 6i ng d gveste unuroodo lcamsiderevole.

La tradizione attribuisce a Pitagora la capacita di aver udito per primo

la sinfonia planetarig trovando una stretta somiglianza tra i suoni
del |l e sfere celesti e quell.i dei
Gaffurio e Zarlino erano certi che, gia hwo prima di lui, altri
avesseroequiparato i suoni prodottid a | mart el leo sul
all' dar moni a di vi na. Nel testo b i

riferimento, e scritto:

nll fratello si chiamava lubal: e
i suonatori di cetra e flauto (secondo altre

traduzioni , i fl auto di vent a | O «



volta parori Tubalkain, il fabbro, padre di quanti
lavorano il rame e il ferro. lubal e Tubalkain erano
gui ndi fratell astri, | uno musi c

(Genesi, Cap. 4).

Per gl anti chi Greci , cbera un n

solare e la  scals

musicale. In essa, i suo
pil acuti appartenevant '
a Saturno e al Cielo dellg
stelle fisse. Il Sole, al
centro del cosmo corrisponde alla nota centrale che unisce i due

tetracordi per formare la scala

Nel Medi oev o, | 6ar moni a oded®alme s f e
18, che recita: " ci el cantano |
annunzia il firmamento". Di o, S i

all ointreccio di mat emati ca, geom

Al a triade sapienzial eo



La Chiesa Cattolica, nel Cinquecento, comincia a venerare Santa
Cecilia e | a el egge Apatrona dei
martire romanaforse non sapesse neanche
suonar e. Raf f Bseasi HiGantdan z i
Cecilia®, raffronta la perfezione ~musica
celestiale degli angeli con la caducita e

| 6i mperfezione del | a nat

deduce dalle canne che stanno per cadere

dall 6organo tra strument i
giacciono i simbol i del |l 6astrol og
aspetio astrologico benefico), su cui vi € un flauto diritto
(1l 6opposi zi one, aspetto malefico);

congiunzione, aspetto benefico).

Anche per Raffaello, nel Rinascimento, Dio resta Geometra e Musico

supremao.

Wik FFFStEt2 {Fyl A2 4oadlair RA (236 y 14D cm), SIBMf Al ¢ 5
conservato nella Pinacoteca Nazionale di Bologna



Sul frontespiziod i un' oper a di uMusurdiaa mo s o
universalis, sive ars magn:
consoni et
Athanasius KirchernGeisa

1602 7 Romag 1680 agli

A. Kircuer, Musurcia Universaus; 1650

angeli € affidata I'esecuzione di un coro a 36 voci, che celebra

I'armonia celeste e la struttura armonica della creazione.

Secondo Kircher, la nascita armoniosa del

mondo ha origine da un organo cosmico.

L*ordine del cosmo <cristiano S i
el emecnit d0r gano si i Hydqraulis @er evolversiat 0 ¢
in uno strumento ad arighe € costruito con materiali della terra e le

Cui canne si proiettano con forza

il fuoco inestinguibile.


http://it.wikipedia.org/wiki/Geisa
http://it.wikipedia.org/wiki/1602
http://it.wikipedia.org/wiki/Roma
http://it.wikipedia.org/wiki/1680
http://it.wikipedia.org/wiki/File:Musurgiaorgan.jpg

¥ e B es L'armonia delle sfere assume con Keplero

Saturnus Jupiter Mars
23 un carattere piu marcato. Egli osserva le
Qe E— =3 -

Terra Venus Mercurius

orbite ellittiche descritte ai pianeti con
diverse velocita e distingyaianeti lentie pianeti veloci. Secondo la

sua teoria, ogni pianeta produce una musica durante il suo moto di
rivoluzione, il cui suono piu grave corrisponde alla velocita minima
percorsa e quello piu acuto altzassima. Il pentagramma non e altro
che la struttura armonica del cosmo: I'ampiezza degli intervalli (tra la
nota piu grave e quella piu acuta) e direttamente proporzionale

all'eccentricita dei pianeti, ossia il rapporto della distanza tra i due

fuochi.

A fine Rinascimento, il teosofo e alchimista
inglese Robert Fludd rappresenta un
monocordo in cui le sfere dei quattro elementi,
dei pianeti e degli angeli sono disposte
verticalmente, in una sorta di ordine

gerarchico, mentre la mano di Dio accorda lo

stumento.




Un secolo prima di Fludd, Franchin
Gaffurio, aveva disposto i piane!

intorno a un'irreale corda musicale.

THEORICA MVSICE FRANCHINI GAFVRI

= Nel 1492, anno dell a sc
IE"Z":W ] ,;::ig Gaffurio, per il trattatoi Theor i ca mu:
fa | ’;ﬁ Franchini Ga f, udiségnd uhaa u d e 1
% ‘; Guﬁ} i tavol in cui era raffigurato un organo a canne

costruito secondo precisi parametri matematici

e geometrici.

Secondo Tolomeo, la perfezione armonica dei cieli si riflette nelle tre
consonanze interne al cerchio dello zodiaco, nel quale le proporzioni

musicali scaturiscono dal rapporto tra gli archi sottesi al diametro,



corrispondente all'intervallo di ottava, alati del triangolo,

corrispondente alla quinta, e del quadrato, corrispondente alla quarta.

180° opposizioNE o 90° QUADRATURA
1/2 omiava ") - 3/4 QuARTA

120° Tricono
" 2/3 QuINTA

Leonardo,nel 1490 circa, aveva racchaus 6 u o mo all 6i nte

cerchio e di un quadrato concentrici, secondo precisi rapporti

geometrici.

Si fasempre pif orte | 6analogia tra | a p
sintetizzata nel | a bell ezza e n
| 6equi l i brio dei suoni



L 6 i n c iaffianom rfae da copertina al
AifTrait® de | 6 Breatomie |
théorique du Vin, divisé en trois livres
Composez autrefois par feu Me. I. Broue

Médecirb, stampato a PariglaJacques de

Senlecques nel 1646.Ancora una volta <t

| organo, con | e <ce&
ai simboli dei pianeti iscritti neisegni delle congiunzioni o

opposizioni astrali.

: 3 ‘?ﬁ, ‘:Thtvna. & 1l

O 7 Leqitirisis
! & Ociideat
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I n guestodoaltra i1illustrazione del r

abito monacal e, c ol Wiosom BDeideatalea, al | c
rappresentatoBasilio Valenting nell 6al tr a met ",

meglio dire all oppost dgrecoBrmefer opor
Trismegisto il AFi | osof o LOr icammiha&l eddb.or gan o

crescente, sono contrassegnate dai simboli dei pianeti e dei metalli. Al

disoprad el | 6or gano, si | egge: APsall i
0SsSi a: ACant ate al Signore con | e
150. Lo stesso Sal mo, | Gul ti mo de

Signore nel suo santuario con il suono di vari stmmé&cco il testo

del Salmo in latino:

Laudate Dominum in sanctis eius.
Laudate eum in firmamento virtutis eius.
Laudate eum in virtutibus eius.
Laudate eum secundum multitudinemmagnitudinis eius.
Laudate eum in sono tubae.
Laudate eum in psalterio eithara.
Laudate eum in tympano et choro.
Laudate eum in chordis et organo.
Laudate eum in cymbalis bene sonantibus.

Laudate eum in cymbalis iubilationis.

11



Omnis spiritus laudet Dominum!

L'armonia delle sfere ci impone una meditazione su cosa siamo, da
dove proveniamo e verso quale misterioso futuro siamo diretti. Tale
meditazione ci spinge ad osservare quale grande capacita creativa
abbi a b abbiarmevyto da Dimel momento in cui € in grado

di I nventare e realizzare opere
Canne. Nei capitoli di questa tesi, analizzando approfonditamente le
basi scientifiche e tecniche, le potenzialita espressive, le molteplicita
delle forme e di prospetti, le varianti di temperamento, di tocco

organistico e quanto altro concerne questo grande strumento, spero di

restituire chiar ament 6ranadld Matckirtat or e

Celeste.

12



1.L6ORGANO A CANNE

11-L6or gano 2al materialin e . 1.

13



1.1L6 ORGANO A CANNE

L érgano (dal grecoorganon= strumento, attrezzo, utensile)un
grandioso strumento musicale, risultato di una serie di competenze

artigianali: falegnameria, carpenteria, metallurgia, meccanica,

produzioneedi stri buzione dell 6ari a, I nt
canne.
Una definizione dell 6organo potre

guale i suoni sono prodotti da canne alimentate da aria prodotta da una

manticeria e regolata per mezzo di tasti e di regist
L6organo  costituito da diversi €

1) I complesso dei comandi (laonsollg, che comprende: il/
manuale/i, la pedaliera, i registri, accessori (unioni delle
tastiere, tremolo);

2)l' e canne (labiali, o fad ani mac
con innumerevoli varieta di tipi, dimensioni, materiali);

3) la struttura (articolazione dello strumento in un unico corpo o
pi Y% #fAcorpi déorganoo: GrandoOr

Tergale, eccé);

14



4) la trasmissione (meccanica, pneumatigoolare, elettrica,
mista);
5) la manticeria (a cuneo o a lanterna);
6) il/i somiere/i (a tiro, a vento);
7) la cassa e il prospettoarhalgamare e orientare i suoni,
di sposi zi one del I e canne a S e

temperamento desiderato).

1.21 MATERIALI

Diversi sono anche materiali impiegati nella costruzione di un

organo.

1.2.11IL LEGNO

I 1 somi er e, che serve a contener ¢
pressione dei tasti, sara inviata nelle canne per la produzione dei
suoni, e di solito in legno dioce dello stessdegno sono di solito

anche le leve dei tasti, le stecche di sostegno del somiere, i tasti della

pedaliera.

Un tempo le canne di legno erano costruite in legraipdesso

15



L abetee il legno piu largamente impiegato: la cassa, le leve dei tasti,
I i f den daonieri, le canne prismatiche, Igavole di

catenacciatu@ sono di solito di questo pregiato materiale.

Non di rado, altri tipi di legno costituiscono parti fondanaérdello
strumento: ilpioppq il salice il rovere il faggio, il castagngil bosso

il palissandro eldari
1.2.21 METALLI

Lo stagnoe il metallo preferito per la realizzazione delle canne di
facciata ma anche per le canne del Ripieno. Alcune scuole o famiglie
di organari utilizzavano e utilizzano lo stagno per alcuni registri
solistici e per alcuni registri ad ancia. Talvolta, lo stagno e utilizzato in

lega con il piombo.

Il piombq scuro e opaco, non si presta bene per le canne di facciata,
percio lo si preferisce per le canne interne. E il metallo pit malleabile,
che meglio spresta ad essere lavorato, ma se non in lega con altri

metalli, facilmente deformabile.

L o6ttones | usa per | a Alinguao dell e

la Tuba.

16



In Toscana, ldatta € stata spesso utilizzata in passato per le tube dei

registri ad ancia.

Lo zinco i | metall o presente all
del | 6 or gan a;ultineamdnte, asidnie atilizeato pdr eanne ad

anima di maggiore lunghezza.

In filo di ferro, ma anche diottone si realizzano i tiranti delle

epo

trasmissioni e | Acatenacci 0 del | €
1.2.3LE PELLI

Lapel | e dsoatg serwd derole guarnizioni dei somieryis
ventilabri. Anticamente si usava ilcuoiog, piuttosto che il legno o il

cartone, per il crivello, il piano forato che serve a tenere
perpendicolari le canne sul somiere.

La pelle di montonai usa spesso per i mantici.

1.2.4IL CARTONE

Per quanto possa sembrare strano, cdrtone era impiegato

abt ual mente i n L ombaivelth,nma.anche@drled 7 00
tube dei registri ad ancia del tirg

17



1.2.50SS0O E AVORIO

Materiali essenziali per ricopriigasti e per le ornamentazioni.

1.2.6lL FELTRO

Tradizionalmente, ipanno di feltrorossq guarniva la parte anteriore

dei tasti a partire dal 6400,

18



2.FONI CA DELLO6ORGANO

2.1-La Consolle2.2- Le Canne. 2.3 La Trasmissione.

2.4- La Manticeria. 2.5 | Somieri. 2.6- | Registri.

19



2.1 LA CONSOLLE

La Consolle conti ene | O Bastiere @1ameali), ddella | e
Pedalierae deiRegistri Essa contiene ancheRéacchette o i Tiranti,

per inserire i reqistri, Pedalettj i Pistoncini le Staffe il Segnalatore

del crescendol tedeschi la chiaman®pieltsch(Tavola per suonaie

I 1 Congresso di Trento del 1929
debbano essere di 61 tasti (Do, come facevano gia i Serassi) e la

Pedaliera di 32 tasti (BDSol).

Le Placchettesono di solito disposte ad anfiteatro, dalla destia al
sinistra dPedsdn® a voffea esser® tdiadiversi colori, a
seconda che esse contengano indicazioni di registri di un Manuale o

della Pedaliera.

| Tiranti, invece, sono collocati verticalmente solo ad un lato negli
organi ad un Manuale (in gere negli organi antichi), ad entrambi i
lati negli organi a due Manuaker inserire un registro, bisogna tirare
in fuori il pomello che trascina il sistema di leve e di squadre collegate
al somiere. | Tiranti si usano soprattutto negli organi meccarsono

di derivazione francese e tedesqaiu recentemente anche nella

trasmissione pneumatica.

20



In alcuni organi vi sono ddristoncinicon le indicazioni: PP, P, MF,
F, FF (dal pianissimo al fortissimo, oggi comandi trasformati in
combinazioniaggiustabil). Vi sono i Pistoncini che servono per
fissare le combinazionifissator) e per togliere ogni combinazione

(annullatori).

La Pedaliera puo essera tasti retti o paralleli rispetto al piano della
tastiera(la piu tradizionalepsata sin daiempi di Bach)a ventaglio

(concavaradiale, detta anchéridentina), concava

Le Unioni affiancano i Registri e servono per aggiungere ad un
manuale (o alla Pedaliera) i suoni dei registri di un altro manuale. |
manual e che pu, contenere tutte |
funzione piu importante delle Unioni e Tutti, che attiva tuttii

Registri. Negli organi a trasmissione meccanica si tratta di una leva

che si chiamdiratutti.

| Pedalettisono dei dispositivi che si azionano con i piedi. Possono
essera pressiongad incastroo a bilico. Essi servono per inserire le
Unioni o le conbinazioni. Essi sono allocati sul frontalino che
sovrasta la Pedaliera, in modo tale da essere raggiunti facilmente dai

pi edi del |l 6organi sta, senzRedaintr al

21



a bilico sono meglio noti com8taffe si tratta di unadva che accoglie

| 6i ntera pianta del pi ede, che pu
Staffe permettono di aprire la cassa espressiva o chiuderla, o di
attivare ilcrescendasugli altri Manuali. Lastaffa del crescenddeve

trovarsi allineata con il RE 15 dekdale.

Un organo veramente completo, sintetizzando le scuole organarie
europee, deve avere almeno tkanuali: I Gr and 6 Qilgano
Recitativo Espressive il Positivo Espressivodetto anche solo
Positivo, o Corale Espressio Il manuale su cui, graziegli
accoppiament{Unioni), si centralizza tutta la forza dello strumento &
1GrandoOr ¢ n @ @ngane Esgreskiusidrovano chiuse

i n una cassa, ahssa espresswairtrattah diaupap u nt ¢
cassa che ha un lato munito di griglie sh@prono e si chiudono con

un comando che viene azionato dal
staffa. In questo modo, possono dare al suono i coloriti ggano e

del forte. In un organo a tre manuali, anche il secondo manuale e

espressivo
21 ljdzSad2 LINRLRaAG2 2002NNB NAO2NRINB OKS f Q2NH
f QARSI RA dzy 2NHIYy2 | Rdz2S 2 LIAG YlydzzftAd bS A

abbandonare la costruzione di organi a tastiera unica, comstrégpezzati e con la pedaliera
monca, anzi essi giudicavano questi organi migliori di quelli europei. Tuttavia, vi sono aneddoti

22



Negli organi meccanici, la consolle non € un mobile a sé, ma si trova
in un varco sottostante il prospetto, percio viene dettasolle a

finestra La prima consolle staccata dalla cassa e rivolta al pubblico

aparve I n Il tali a, all 6esposi zi one
del |l 6organaro Gaetano Zanfretta di
Sono accessor.i dell a consoll e: | 6

dispositivi elettrici ed elettronici (oggi si trovano organi con schede di
menoria che contengono centinaia di combinazioni aggiustabili, con
ingressi pechiavette USB come | 6or ganvatoriddini n d

Monopoli, anno 2010)

2.2LE CANNE

Su ciascun Registro risuona una serie di canne, che possono essere:

- adanima o labiali,

OKS OA NAR@GStlLy2 fQAYLRNIFYT T FyT A RRANRGGGdzND
significativo & il fiuto di Camille Saipt 1, ya o¢2NAFyAadl ffQ93aftArasS RS
MYyT X RA &dz2ylINBE fQ2NHIy2 RSt /2yaSNBFIi2NA2 R
maneggiare quel piccolo strumento a tastiera unica, registri spezzati e pedalieimanCio fu

NI 002y Gl G2 RE dzy (SaldAY2yS SGazzdii dgih @émbaddiaQl OO S & |
[ QSLIAa2RA2 3ASYSNF dzy Y2 JA Yidyha 2eciliRiadaNdbrie2dNI' I 2 NH |
Cecilia, patrona dei musicisti, di cui furono esponentimgjaaisti M. E. Bossi e G. Tebaldini.
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- ad ancia o a lingua.

Il registro Arisuonaodo nelle canne,

A

corpo risonanteil corpo eccitantd | 6 el asti ai@a. sonor o)

Loéunit ™ di mi sura | i npgeadg uwaniseral e ¢
ingleseantica, paria 32,484 ch.6i ndi cazi one dei p i
si riferisce alla prima canna (il Do piu grave del ManuBle;, o della
Pedaliera a cui si riferisce). Questo vuol dire che la prima gigantesca
canna di un Registro di 32 piedi (registro che si puo trovare al Pedale)

e alta piu di 10 metri.

2.2.1LE CANNE AD ANIMA O LABIALI

Le canne ad anima o labiali sono compostdrel parti essenziali:

piede, bocca e corpo.

La&iaf | ui sce dal somiere ed entr a, a
della canna con una pressione superiore a quella atmosferica,
attraversa lducein forma di lama o di linguauf taglio, 0 meglio una

stretta fessura praticata nel labbro inferjoeeva a frangersi contro |l

labbro superiore, pxmcando una turbolenza dentro e fuori il corpo

della cama dovuta all dopposi zione dell

24



corpa S'i genera unoos cendolara zhe @ semprea C a

direttamente proporzionale:

- alla lunghezza della lama (altezza della bocca);

-all 6el asticit”™ della |ingua (pres
- allo spessore della lingua (larghezza della fice)

La nota musicale emessa € legata hllaghezza del tubdgcorpo)

I nfatti, modi ficando | 6al tezza de
lunghezza della canna, oppure aumentando lievemente la pressione,
non si altera | 6intonazione musi Cceé
del tubo, lasciando intatla lama, si modifica il tono. Ecco perché

| 6i ntonazi one si regol a dal Ari cci

serve per accorciare il tubo sonoro.

Tutte le canne di prospetto sono labiali. Talvolta le canne di prospetto
non sono sonore, ma soltardmamentali. Le canne labiali possono
essere dimetallo o di legna Le prime soncilindriche, le seconde

sonoprismatiche

3A.Cavaillg 2t t KIF F2NNdzZ |

) G2 ljdSaal £833s I &aS3daaidz2 R
SELINAYSYyGFfSa &adz2NJ £ Sa Gdz2ldzE RQ2NHdAzZSaé >

Ay al 2
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A volte si trovano saldate, lateralmente alla bocca, due alette
rettangolari, chiamaterecchieo baffi, che costituiscono un ponte |

due labbri.Tra il piede e il corpo della canna, a livello del labbro
inferiore, viene saldata liingua, detta anchanima chedeterminaa
turbolenzad el | 6aria all odinterno dell a
essere incisa con minuti intagli, dettent, che servono a creare

maggi ore turbolenza all dinterno de

Le canne labiali hanno una caratteristica peculiaréansitorio di

attacco (detto anchactus). Il suono, prima di raggiungere il regime
stazionario, attraversa un periodo transitorio, nel quale non e ancora
definito, ma € in via di formazione. Questo fenomeno € dovuto alla
progressivit?’ di I mmi s se rendee piud e | | G
spiccata | a Apr onun ctraasiorio d\Naftaccos i st e
dipende dal meccanismo di apertura della valvola che permette

| 6afflusso del getto dbari a, qgui
abbassato il tasto da chi suona lo strument®d ef f et t o SO
risultante € una componente del timbro delle canne. Agli organari
barocchi piaceva molto la presenza di questi suoni transitori e
intonavano le loro canne in modo che producessero quel che in gergo

era dettesputa

26



Cio é dovuto al tipo diecnica utilizzata dal somiere per dare aria alle

canneg(vd. pag 30).

2.2.2LE CANNE AD ANCIA

Come | e canne ad ani ma, anchobesse
una parte centrale e il risuonatore. |l piede ha le stesse forme e le

stesse funzioni delle canne ad anima.

La parte centrale, che contiene |G

piombo, écostituita da piu elementi:

- il canalettg quasi semprenottonge a sostegno del | 6a

- | abicia vera e propria, una linguettieggermente iocurvda, in

ottone che batte contro i bordi deanaletto producendo il suono;

- | a@cordatorg una grucciali metallocheservea bl occar e | 0 ¢
una lunghezza modificabile, che permette di accordare la canna senza

doverla smontare

- il risuonatore in legno o in metallo (se si tratta di canne di facciata,

di stagno), un tubo di varie foggehe determina iimbro della canna.

27



[ movi ment o el astiilc omodveil nhebnatnoc i dae ¢
produzione del suono. Quindi, alla luce delle leggi della fisica

acustica, il numero delle oscillazioni e:

inversamente proporzionale al quadratolladelunghezza

del |l 6anci a;

direttamente proporzionale al suo spessore;

indipendente dalla larghezza,;

direttamente proporzionale all o

I cambi ament i della temperatura |

suono delle canne adh@a. Se si scalda la canna nota prodotta

cresce di t ono; se 1 nvece Si scal c
caso, | 6ari a contenut a nel tubo
aument ano di frequenza, nel secon

aumenta di dimensioni e procki vibrazioni piu lente. Le canne ad
anci a, gener al ment e, ri c leirigpetton o u |
alle canne ad anima; abitualmente, sono le ultime canne a dover essere

accordate prima di un concerto.

28



2.2.3LE CANNE TAPPATE

Oltre alle canne descritte finora, dobbiamo spendere qualche
attenzione per leanne labiali Siano essé legno o in metallole

canne labialisono aperte nella parte superiore, come si puo dare per

scontato. Ma nel | 6 or gannetappate ciop 0 S S 0|
chiuse nella parte superiore. | n
|l unghezza del t ubo, i ncontrato | 6

basso, compiendo il doppio del percorso che compirebbe in una canna
aperta. In questo modo, facend@sare una canna tappata di 4 piedi,

S | pu, sentire un suono di unodal t
una canna aperta di 8 piedi. Per maggior chiarezza, la canna di un
registrodiBor do,necBBed @ una canna tappat

di una cana tappata € piu velato e oscuro, misterioso.

I Regi stri | abi al i di 86 e 406, cor
esclusione dei Registdscillanti, si diconoRegistri di fondo perché

formano | a base del SsuUoOnNoO maest osc
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2.2.4DIAPASON

Generalmente, le canne labiali hanno forma cilindrica, eppure, da esse
si ottengono suoni di diverso timbro: i Flauti hanno un timbro molto

differente di Principali, come dalle Viole.

Cio é dovuto principalmente alla differenza Diapason (perché
intervengono anche altri fattori, come per esempio i baffi, la misura
della bocca, ecc.). Diapasone la larghezza della canna. Il Flauto ha
un diapasonpiu largo del Principale. Il Principale, a sua volta, ha un
diapasonpiu largo della Viola.ll diametro influisce sul timbro:ru
diapasonlargo produce un timbro dolce; utiapason stretto, un

timbro aspro.

Il timbro assume una caratteristicasale se invece la forma della
canna e strozzata (cioe il diametro superiore del corpo della canna e
piu stretto di quello della parte inferiore); al contramzlle canne
cilindriche, il timbro risulta aperto. Per esempio, il Flauto a fuso
(Spitzfléte) ha un timbro piu nasale e chiuso rispetto al semplice

registro di Flauto.

30



2.2.5LE CANNE ARMONICHE

Le canne armonichsono canne in cui viene praticato un foro a meta

del corpo, se si vuol e far produr
altri punti, secondo laabella di CavailléColl. Il vantaggio delle
canne armoniche st a nmrsiddrafodltcdaste ner e
delle canne corrispondenti ai toni piu gravi, le canne armoniche si
usano soprattutto per i suoni pi %
praticato un foro a meta corpo, produrra un suono pari ad un
Principale di 4 6iy vicinoaal Faato (peuché, & | mb 1
di fferenza di un regi str diapasenal e d
cioe il diametro della canna). Facendo suonare la canna armonica, si
pu, ottenere, nel |l 6esempi o, un su

delicato, meno sdlent e fastidioso del Flauto reale.

226l L AWERKPRI NZI PO

L'aspetto strutturale dello strumento rispetta il cosiddetto
AWerkprinzip |, all orch® ad ogni manual e

una propria cassa di risonanza dimensionata secondo l'altezza dei

rispettivi PrincipaliQuest o principio una ri

medi eval e ed tipico dell dorgano
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2.3LA TRASMISSIONE
Il collegamento tra consolle e canne avviene tramitt@$amissione
cio quel meccani smo mediante il o©
che preme il tasto alla valvofaentilabrg che da aria alla canna o alle
canne che devono suonare su quel tasto. La trasmissione puo essere:
- meccanicgeffettuata tramite fili di fe0);
- pneumatic t rami te tubi dbéari a);

- elettrica(tramiti fili elettrici).

Si possono trovare organi con trasmissiomista, per esempio
trasmissione meccanicegpneumatica rmeccanica per 1 tasti e

pneumatica per i registri), @ettricopneumatica

Negli organimeccanici per trasmettere il mo Vv
di leve cavi e bilancieri (la cosiddett@atenacciaturd . Loorgani
deve esercitare sui tasti una ma

numero dei registri che utilizza contemporaneamdrdleva Barker,
cos3® denominata dal nome del SuUo |
Barker (Bath 1806, Maidston 1879), con un sistema di differente

convoglio del | @Gasiritmahe comanfgateanalls fase e d
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di manovra delle valvole, alleggste la pesantezza della tastiera
meccanica. Non tutti gli organisti apprezzanoldaa Barker Per
esempi o, Tagliavini ritiene che |
contributo alla vivezza €&)anl a p
fortissimosu un pianadrte da concerto esige senza dubbio uno sforzo
superiore a quello richiesto da tre manuali uniti in un grande organo

meccamni coo

Il sistema dellatrasmissione pneumaticapparve intorno alla meta

del | 60t t oc e nubiani, ch& colleganoa tastialle dalvole

che permettono di immetteagia nelle cannéAlla pressione del tasto,

| 6ari a entr a eelativootubitireo,azmonaads sdi aopneer t nuer |

della vdvola con cui comunica il tubo.

Con la trasmissione pneatica si risolvono i problemi legati alla

pesantezza del tocco, che quieggerissimp e si puo montare la

(@)}
(@]

consolle anche molto lontana dalle canme, imo d o c he I

NN

possastarei 2 vicino all assembl ea, 0

si trovi in un Auditorium.

*Tagliavini, LVNuove viR St f QF NIIiS 2KRHEHAY ! &R Qh NERPBRE Y6 MmpCc ™
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Questo sistema di trasmissione ha pero apahndi un inconveniente.

Uno eil ritardo di attaccodel suonopoi ch® | dari a, per
pressione necessaria a far aprire le valvole, impiega del tehep@er

guanto breve, puo rendere difficoltokab e secuzi one di t

veloci.

Altri  sono le frequenti riparazioniche si rendono necessarie per
tenere | 6organo, iinn buasro it ag ©r ki t
parti dello strumento rimango mute o, peggio ancora, Si mettoa

suonare da sole.

Al Il i ni zi o deh X&Xafsfeemmar si ,sel | 0i
applicoa | | 6 datrgsenissmneslettrica: grazie asottili fili di rame,
nei quali scorre corrente a bassamsione (da 12 a 15 Vodtirca)
scattano degklettromagnetiagganciatiai tiranti delle valvolesituate

sotto le canne.

Léavvento dell 6el ettricitcongdgm r es
che permettono all 0or ganbinagianai d i p
registri cid e stato determinante per la composizione di tutta una
letteratura organistica che si avvicinasse sensibilmente allo stile

sinfonico, con continui cambiamenti di timbri e colori.
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L6oorganari a immpegd enoheimerfacoeeaettrache
MIDI e si puo parlare di organi @asmissionanformatica Vi sono
organi, come quellaella chiesa di Nibe-Dame a Parigi, in cui un

computer gestisce combinazioni e le unioni tra le varie tastiere.

2.4LA MANTICERIA

La manticeriaé quel complesso sistema di produzione, di raccolta e

distribuzioneé | | 6ari a compressa alle cann

| mantici no talvolta definiti come polmonidello strumentoLa
grandezza e relativa capacita dei mantici e corrispondente al numero,
alle dimensione al | 6i ntonazione dei regi s
Tutti, ma anche subordinata alla possibilita di perdite nelle condutture

e nelle valvole.

L a costruzione dei manti ci deve t

fluente:

- la quantita, che estrettamente collegata alla capacita dei

serbatoi;
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- la qualita o densita, che e collegata alla pressione che deve
mant ener si costante nei somi er |

convogliata, per essere distribuita alle canne).

La produzione del ventoavvienein due modi:

- antico sistema di pompa a soffietto;

- moderno sistema di ventilatore a turbina.

Per la produzione del suono, occorre sapere c@sa di 0 dmair a a L
atmosfericaé definita dalla chimicazome la somma di cinque gas:
azoto al 78%, ossigeno al 21%r gon al |l 61 %, vapore

4%, anidride carbonica per circa 0,03%.

|l nol tr e, dobbiamo sapere che nell
alla pressione barometrica di 760m., il suono di diffonde alla
velocita di 340 metri al minuto secondo. OA di temperatura, i metri

si riducono a 330, mentre aumentano con temperature maggiori di 16°.

Se una chiesa esovraffollata e poco ventilata, aumentera la
temperatura dell ambi ent e, per eff
ani dri de c aretebsoogmado dirumidith. inauestacaso,

pompe che prelevano aria (pulita e piu leggera) da un locale separato e
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ben asciutto, permetteranno una produzione esatta dei toni delle
canne, anche se non vi sara una buona risonanza, perché comunque le
canneont engono wunbéaria ad wuna diver

meno veloce nella vibrazione.

Al contrario, puo succedere con un elettroventilateesuna chiesa é
ben riscaldata, ma la ventola si trova imaucamera piu fredda, si

ottengao risultati indeside a t i nell 6r ntonazione d

E molto importante che pompa e ventilatore non assorbano polvere,
un grande nemico del buon funzionamento di un organo. Per questo e

bene applicare di filtri.

| mantici piu comuni oggi sono del tipa lanterna (movimento
verticale), ma esiste anche il manteeuneo(movimento con fulcro

laterale).

(@)
(@)

Per regol are bene il manti ce, I
pressione atmosferica, come si misuri e quale pressione permettera
al | 0 aistnbaire itlvierio nei somieri. Un abile organaro dovrebbe
sapere anche che € bene avere piu mantici, uno per ogni somiere, per

dare aria ai diversi corpi dodorgar
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S e ¢ o nEdperimenéo di Torriceflj la pressional e | |, & kvello a

del mare, e di 1032, 84. Per il calo delh presione dei mantici il

valore viene arrotondato E033. A questo punto, con un manometro

ad acquagnemometrp |, S i controlla Il a diffe
tra | daria dei manti ci e quell a a
che in temine organario € chiamatpressione La pressione del
mantice si potra regolare aggiungendo o togliendo peso di zavorra dal

mantice.

2.51 SOMIERI

Un organo a canne pud avere uno O piu somieri, in relazione alla
guanti t ™ di manual i e alla pedal i e
si trova nel latinotabula summ&il coperchio del somiere, che gli

antichi Greci chiamavano invecanon musikgsda @ i | antico

canong sinonimo disomiere.

®> Lapressione atmosfericas Af LJSa2 SaSNOAGIFG2 Ay ljdzZ £ arl &a
valore della pressione atmosferica varia anche in funzione teitgeraturae della quantita di

vapore acquecaontenuto nell'atmosfera e decresce con l'aumentare diitudine, rispetto al
tA@Stt2 RSt YIFINBI RSt Llzyid2 Tubo didazicelignsi§e/ndl Y A & dzNT
riempire di mercurio un tubo lungo 1 m. e della sezione dint, sigillato a un'estremita; il tubo

viene posto, con l'apertura verso il basso tenuta chiusa in modo che non entri aria, in una
bacinella anch'essa piena diercuric A questo punto viene aperta l'estremita inferiore e si

constata che il tubo non si svuota e che il mercurio scende solo per un certo tratto. Torricelli

calcold che ilmercuriosifermav | £ £ QF f G ST T+ RA T7c OY® LISNI STFFS{
RSt ftl LINBadsfara yS RSt f QI
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1 somi er e una cassa I n cui avy
manti ce. Nel somi er e, | 6ari a comp]l
modo che le canne maggiori non assorbano maggiore aria di quelle

minor i . Deve essere costr usfiatioe a r ¢
mantenere una pressione regol ar e,

|l a velocit’ di di stri buzione del | €

Esistono due tipi di somieri:

- il somiereavento t i p artecogandre litdara;

- ilsomiereatirp ti pi co del |l 6or F@opam t ede

Il somiere a tiro e piu facilmente asservibile dai comandi elettrici. |
somieri a vento, invece, sono piu robusti, durevoli nel tempo e piu
facili da ri par ar e.chiekaddoS. Giaseppe aAnt e
Brescia funziona perfettamente dapca 500 anni, con un somiere a

vento.

Parlando deltransitorio di attaccoudibile dalle canne labiali, ho
anticipato che cio e dovuto principalmente alla tecnica utilizzata dal
somiere per inare aria alle canne. Da un punto di vista tecnico,

infatti, il somiere puo distinguersi in:
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- somiere a canali per tasto;

- somiere a canali per registro.

Nel somiere a canali per tastp | 6 @mtenwta in un'unica cassa,

nella quale vi sontanti canali dngitudinali quante sono le note della
tastiera (per es. 61). Su ogni canale, negli appositi fori, sono montate

le canne corrispondenti a quel tono. Il canale é chiuso da una valvola
con molla, il ventilabro, che si manovra azionando il tasto
corrisponderd . Fino a quel mo ment o, non
entra con forza quando si apié ventilabra In questo modo
accadrebbe pero che suomicontemporaneamente tutti i registri per

guel tono. Per evitare ciogl somiere, in corrispondenza longitudinale

alle diverse file di canne dei registviene inseritaun‘asse di legno
(per | 0esatt ez z asucuuvisondang fori qoante i re.
sono le canne corrispondenti alla fila di cardieun determinato
registro. Q u easde duoriescela un latoe termina in un pomello

azionato dall'organistaQuando il registro € chiuso, cioé il pomello

non sporgge, i fori che Il asciano p
sono spostat.i ri spett o qaliIndii mbl odcacr
pu, passar e. Se invece | 6organi st
coincidano e <che | 6ari a passi da
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desiderato. Ovviamenteccorrera premere i tasti corrispondenti che

azioner anno dtlaba peefarsuonare i diversi suonie

Il somiere a canali per registrce una variante di quello a tirperché

vi sono tanti caali quanti sono i registriUna volta inserito un
registro, il canale si riempie di aria compresQaando si abbassa un
tast o, | 6aria entra con forte spi

visto come un difetto del sistema.

Il somiere a vento invece permette di evitare il fenomeno degli
strassuonj che capitano di frequente negli organi avergpiniere a

tiro. A causa dei cambiamenti delle condizioni climatiche
(temperatura e umiditdl) legno puo dilatarsi o restringersi, opptgie

possono formare delle fessure tra il somiere e le assi scorrevoli con i
fori,d i Cui ho par | aggee 9 malicauna sfiato. L 6 a
Per |l a verit”™ | o strassuono pu, p I

sporco di polvere e non chiude bene.

Altro vantaggio del somiere a vento e che i registri si azionano con

uno sforzo molto minore.
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2.61 REGISTRI

Per registro realesi intende una serie di canne di uguale struttura,
timbro e intensita, le cui dimensioni diminuiscono cromaticamente dal

primo all o6ultimo tasto del manual e

Un manuale a 61 tasti avra quindi una fila di 61 canne, che
suoneanno dal D¢ al Dog;. Per essere piu corretti, le canne
diminuiscono non solo di altezza, ma anche di diametro, secondo
precisi rapporti numerici. Il nome di ciascuna serie di canne é scritto

S ul di spositivo che comandéatmnatr

dal somiere all dinterno dell e st es

Un tempo, gli organi potevano contenere mgjistri spezzatiovvero

un registro diviso in due mezeegistri, per esempio Principale Bassi e
Principale SopraniAprendo insiera i due mezzregistri, si otteneva

il registro completo. Il motivo delle presenza di questi registri spezzati
era dato dal fatto che i registri della prima meta del manuale (i suoni
piu gravi, corrispondenti alle canne di maggiori dimensioni) erano i
pil costosi, necessitavano di maggiore spazio sul somiere e di
maggiore aria per alimentarle. | Serassi montavano registri Soprani in

maggi or numer o rispetto ai regi st
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motivazi one: un registro édsiaurl aut
registro di FIl aut o Reale 806 che wur

tipo di Flauto.

Il n un r egi sstdel manuhle coBigpondenté al Moovero

al Do centrale di un pianoforte. Il pianista ha come Do piu grave il

Doy, mentre unorgano a canne, se dotato di canne di 32 piedi, puo
produrre un Do di undéottava ancor
del |l dorgano  dato dal registro di
accade infatti che salendo verso i suoni piu acuti ad o pento si

avvert il tipico ritornello, cioe un salto indietro. Cid per porre un

|l i mite verso | 6acut o, per | a di ffi
canne di dimensioni ridottissime, che produrrebbero vibrazioni

acustiche ai confini con il cammb udibilita.

Per esempio, il Dodel Registro del Principale, il registro base di un
organo a canne, corrisponde ad una canna di 230 cm. di lunghezza. La
canna corrispondente al bo e | Registro del Princ
meta, cioe 115 cm. Di quesp@sso, il De del Registro del Principale

di 1/ 1606 corrisponde ad una canna

43



regrediscono con | aumentar e del

immaginare cannmfinitamente piccole?

| registri si sviluppano in un organo a canseguendo la progressione
naturale degl:/ armonici . Un regi s
registro di 860 un suono all 6ottav
| 6i nt er ¥ @®érlguestodsugli drgani antichi troviamo registri
denominati sempiemente Ottava, Decimaquint&igesimaseconda,
VigesimanonaTultti i registri delle canne labiali in rapporto tra la@ho

una o pi ¥ ottave, dal registro di

costituiscono registri di fondo

Sono dettiregistri di mutazionequelli che invece non danno la nota
corrispondente al tasto, ma un suamatatq cioe costituito da un
intervallo in quinta o in terza col suono fondamentale corrispondete al
tasto.l registri di mutazione possono esserenditazione semplicese
corrispondenti ad una sola fila di canne, onilitazione compostae
corrispondenti a piu file di cannkregistri di mutazionenon si usano

mai da soli, ma devono essere accoppiati su una base adeguata, i

registri di fondo, che sono la base deilgtesi armonica.
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| registri, combinati insieme danno differenti timbri e colori ai suoni.
Mettendo insieme i registri dello stesso piede, cioé mescolando i suoni
dell e canne di stretto, amadama e |
dei regqistri. Usando i regfri secondo laproiezione verticale, o
piramidale, dei registri labiali, abbiamo Ripienq il Cornettg la

Sesquialtera

Le sonorita organistiche possono essere distinte in:

- Reqistri del primo gruppo (medio diapason): Principale e Ripieno.

- Registri del secondo gruppo (diametro largo): Flauti, Bordoni e

Corni.

- Registri del terzo gruppo (diametro stretto), detti anche Registri di

colore: Ance e Violeggianti.

2.6.1 REGISTRI DEL PRIMO GRUPPQO PRINCIPALI E

RIPIENO

~

Il Principale s i pu, definire comnke Al a
suono, povero di armonici, naturalmente puro, puo differenziarsi da
organaro ad organaro per I ntensit

delle canne. UrPrincipale degli Antegnati, con misure tendenti allo
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stretto, € tenue e delicato, Wrincipale serassiano e piu corposo, un
Callido ci da unPrincipale dolce e velato, che puo reggere anche la

piramide deFlauti.

Al Pedale, il Principale e rappresentato dal registr@€altrabbasso
1668Subcont r a.blbegistre diO t 3t 2a0\sidegadbénissimo

con il Principale, conferendo piu chiarezza e brillantezza.

Il Ripieno italiano | a piramide fonica ¢
fondamentale per mezzo di armonici artificiali in ottava e in quinta,
graduati in forzav er s o ¢l Si troeacouttadc® deRipieno
italiano gia agli inizi del 1600 Il Ripieno italiano inizia ad utilizzare
le file in quinta con ldDecimanonanon con laDodicesimadel suono

fondamentale.

La Sesquialterae una variante del Ripieno, registro di
mutazione composta; fa vibrare su due file di canneda 12 17 del
suono fondamentale, (per esempio dato il suono fondamentale Do
sentiamo il Sgh e il Miy), oppure la 19 e la 24 del suono
fondamentale {(oe gli stessiSol e Mi della composizione precedente

spostat. u nL6boetttianvoal osga par ad)e. | regi st

® Definizione data dal Comm. Giacomo Sizia, organologo, in vari Convegni e Congressi.
"La voceRipience gia presente nélransilvang di Girolamo Dirua, 1609.
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fisex(ta) qui(ntae est) alteva cioe, la nota piu alta e Isestadella

guinta(cioé ad intervallo dierzg).

Il Ripieno italiano differisce da quello degli organi tedeschi
(Mixturen) e degli organi francesP{ein Ju). Anche questi registri di
fondano sul principio scientifico del ripieno, ma differiscono per

disposizione ed effetto.

Comeregistro di mutazione compostd Ripienoraggruppa quattro
file di canne: labecimanonala Vigesimasecondda Vigesimasesta
la VigesimanonaQuesto significa che Ripienonon si puo usare se
manca labase il fondq il suono fondamentale, che éAitincipale 8 6
con la seria naturale degi r mo n Ottava: la Duailecimae la

Decimaquinta

| Serassi si spingevano a file ancora piu acut@rilgesimaterzee la
Trigesimasesta LOor ganaria italiana mode
le file piu acute: a seguito del Congresso di Musica Sacraonat

Milano nel 1881, si e stabilito di non oltrepassar&igesimanonae

di abbandonare file che producono suoni cosi acuti da risultare striduli

e poco piacevoliNegli organi piu moderni, il Ripieno é suddiviso in
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due registri: Ripieno acuto (289", 33, e 36) e Ripieno grave (15

19, 22°, 26°, oppure 12 15, 19, 229).

2.6.2REGISTRI DEL SECONDOGRUPPQ FLAUTI, BORDONI,

CORNI

| registri del secondo gruppo sono anche dettdi di misura larga

Sono accomunati dalla capacita di emettere sdahtimbro scuro e

dal |l 6attacco dol ce. Ci ~ dovuto

5

tronco di cono, a imbuto, a cilindro con coperchio a caminetto, a

cilindro con coperchio a cono).

| registri corrispondenti a canne in legno hanno un suono pitoppac
quelli corrispondenta canne in metallo produconoosu piu brillanti

e con un transitorio dbébattacco.

| Flauti sono complemento indispensabile alla sonorita dello
strumentoe, nella complessita delle dimensioni, danno origine alla
piramide dei flauti o piramide femminile Tenuto conto che, nella

storia orchestrale, il flauto (diritto e traverso) e apparso solo nel XVII

secol o, S i pu, ben dire che | 6o0or ¢

guesto strumento ritenupmpolaresco
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| Bordonisono | e tipiche canne tappate

timbro e vellutato, misterioso, toccante.

| Corni (da non confondere con @ornettg, sono registri conici e a
caminetto, che producono suoni ancor piu attenuati e scuri delle canne
aperte. Ta questi registri, spiccano @orno di nottee il Corno di

camoscig Gémshorr).

Il Cornetto un registro che contiene | ¢
origine in Francia. Fu introdotto in Italia da Hermans e Caspdkini.

registro puo essere a tre file, fino anche a 5 file.

2.6.3 REGISTRI DEL TERZO RUPPQ VIOLEGGIANTI,

OSCILLANTI, ANCE

| reqistri violeggianti quelli oscillanti e le ancecostituiscono questo

terzo gruppo di registri.

| primi hanno un timbro chechiama il suono degli strumenti a corde
sfregate da un archetto. Le canne, piu strette di diametreconail
mordente delle ance con la dolcezza dei Flauti. Vi e tuttavia una
lentezza di attacco, che favorisce la produzione degli armonici

superiori. $a proprio nella quantita degli armonici la differenza tra le
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Violed i i ntonazione italiana e quell
le Viole italiane pare quasi producano accordi, tanto si odono ben
distinti gli armonici, mentre le Viole piu recenti, mte di freno,

orecchie, intagli, emettono un suono piu raffinato e vibrato.
Alle Viole, si aggiungono i registri d&alicionalee dellaDulciana

Il Salicionale nome proveniente da un antico flauto in legno di salice,
ha una bocca pari ad 1/5 dellaconferenza della bocca di uiéola
da Gambamentre il corpo € piu largo. Sembra di udire un amalgama

di Viola e Flauto.

La Dulciana invece € un suono intermedio tra Viola e Principale.

Tra i registri del terzo gruppo, vi € un particolare tipo di regigtrelli

oscillanti. Per comprendere il fenomeno acustico che determina

| 6 ef f edwontutaziond del kudno, bisogna prima soffermarsi
sull 6ir ntonazione delle canne, che

base: ilcorista

Il diapasoncorista fu stabilito ufficialmente durante un congresso
tenutosi a Londra nel 1939 e confermato dalla Convenzione Culturale

Europea del Consiglio doEuropa nel
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La suaaltezzafisica consistenella frequenza di40 Hertz Qumero di
vibrazioni doppiecompiutein un minuto secormda un corpo elastico
posto in eccitazione, cioé in vibrazione), alla temperatura di 20°

Celsius, parialLad e | | 6 or g a nzdi urapiacoboniep e ( L a

Il corist# ~ | apparecchio acustico che
puo essere B or chetta doacaiist@afudveaatoaad a n ¢
Londra nel 1711 da John M. Schore, ma ogni Stato custodisce uno
strumento campione. In Italia, itoristacampione & custodito a
Torino, dall 6l stituto Nazionale E

stessa frequenza € trasmessa continuamente nella rete telefonica

urbana.

Non v ann ointanaziorfeaors ilempetamentoargomento su

cui sara dedicato una piu vasta trattazione in seguito.

Per ottener e | buonm hisbgnh aapereo cosa siH e
fenomeno fisiceacustico delbattimeno, che si verifica quando si
sentono contemporaneamente due suoni aventi la stessa ampiezza e

due frequenze leggermente differenti tra loro, nel nostro caso,

8 I corista fu in genere alto in Italia settentrionale fino a tutto il Seicento (durante il Settecento
poi gli strumenti vennero regolarmente abbassati), mentre in Italia meridionale (compresa Roma)
esso era basso (dalla fine dell'Ottocentosglumenti vennero alzati).
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bisognera accordare un registro leggermente calanteescerite
rispetto a quello di riferimento (di solito € il Principale). | due suoni
daranno origine ad wundéonda i n culi
fluttuazione |l enta dell 6intensit

pulsazione regolare.

Ad eccezioe delFiffaro, tutti i registri oscillantirisalgono al secolo
scorso, quandda volonta di realizzare un organo "sinfonico" spinse

| 6organaria a sperimentare nuovi F

L'unico registro oscillante che affonda le sue origini nell'antichita
dellorgano € lav o c e U ma Riffaro. &b tratta di un registro
intonato sulPrincipale di & |, ri spetto adrescgnieal e
Inoltre, ke canne della Voce Umana sosimili, ma piu strette del
Principale Questo registro e particolarmente ada#t sottolineare

momenti di meditazione, come per esempio un Post Communio.

I ri schio nell d6uso dildbgmpsé®ssrenqgé
sentire uno strumentscordato per questo motivo la Voce Umanava

suonata solo con iPrincipale 8 OE per questo motivo che viene
esclusalal graduatoe (crescendhn LOultima consi der ¢

registro sta neNicd &mana galiaranoa ree C h e
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| 6 equi vaNVaexnHumaingua Irebistroad anciatipicamente

francese

L'Unda Maris assomiglia allavoce Umanama vi € una differenza
nello scarto tra le due frequenze simili sullo stesso tonoyentte i
battimenti piufilentio, d a n d féettoldidfi@nda marina. Al contrario
dellaVoce Umanale canned e UnldadMarissono di misura pilarga

Il registro dellUnda Marisva accoppiato allu | ¢ i ars@etto8 0

alla quale € accordata un poco piu crescente.

In Francke nella musica organistica romantica, € presemte
altro registro oscillante: & o c e C e, IcleesitaecomBagna al
Sal i ci .0Snteattaedi uBebla di cannedello stesso timbralel
Salicionale,dal diametro piu stretto, accordate cresce@ti.organari
francesi prediligono un suono piu robusto, accostandtméz Celeste
alla Viola da Gambanon e raro trovare uregistro denominat¥iola

Celesteneqgli organi francesi.

Raramentepresente negli organi italiani & Concerto Viole
costituto da tre file di canne. & primaparte @&l Do, la secondalal

Sob e la terzadal Do;. La caratteristica peculiare di questo registro sta
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nella diversa accordaturaa Iprimafila e la terza sono accordate

giuste,mentrela seconda é crescente.

2.6.4REGISTRI AD ANCIA: LE ANCE

| registri ad ancia non sono classificabili in famiglie, poiclgéumo
ha una sua propria caratteristica, sebbene si possa affermare che

esistono tre prototipi fondamentali:

1) Ance con padiglione conico a lunghezza real@oifnba
Clarone);

2) Ance con padiglione cilindrico, a lunghezza dimezzata
(Cromorno;

3) Ance con padiglioe cilindrico, canne lunghe % del normale

(Regalg.
Le Ance possono, in base all oboeff et

1) Ance squillanti;
2) Ance dolci;

3) Ance antiche.

Nelle canne ad ancia il suomil risultato della vibrazione dina

sottile lamina di metalloche batte contro la canna al passaggio
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dellaria Tale linguetta metallica si trova nel piede della canna, su un
canalett o, a n E'mpartante sapershd ihdudnosic o
produceanche se la canreprivata della tba. Una canndabialenon

puo funzionare senza la parte superialla bocca(mancherebbda
colonna d'aria da mettere wbrazione); al contrario, imna canna ad
anciabasta solo ipiedeper produre il suono.Nelle anne ad ancia,
sono le dimensioni dlla lamella metallica(ancid) a determinare
I'altezza del suono, non lainghezza de#l tube Le tube servono
invece a dare ricchezza timbrica e forza suono, ecco perché

vengonadenominag risuonatot.

Le ance possono essdileere o battenti Nel primo caso,l'ancia e
fissata da un latonentre dall'altrovibra liberament@el canaletto; nel
secondocasq invece, l'ancia batte contro i bordi del canaletto.
registri ad ancia libera sono tipici degli organi antichi; in quelli

moderniprevalgono registri ad ancia battente.

2.6.5REGISTRI ITALIANI ED EUROPEI A CONFRONTO

L6Ottava 406 c orRrastanppernhé si presta behegaa n c e s

esseraccoppiata | Principale 860.
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Dopo la 15 il Ripieno italiano inserisce la 19invece il Plenum
franceseinserisce la 17 (1, 3/5), dettaTierce (dato il Do come

fondamentale, la Tierce corrisponde al Mi ad intervallo ).17

La 19 (con Do come fondamentale & un Sol) corrisponde al francese

Larigot.

Le canne del Principale, proprio perché canne di fac@atiniamano

in franceseMontre, in ingleseDiapason

Il Bordone si trova in tutti gli organi sotto diverse denominazioni. In
Inghilterra e Paesi Anglosassoni si chiaftopped Diapasqgnin

GermaniaGedacktin FranciaBourdoned in Spagndapado
2.6.6REGISTRI MECCANICI

Dobbiamo spendere, infine, qualche parola sui registri meccanici, che
non servono per produrre direttamente dei suoni, ma@abinare

tra loro le tastiere e permettere un amalgama dei suoni.

| primi organari ad inserire i registri meccanici furono i Serassi, che
costruivano organi che possedevanddaza mandquna raddoppio dei
suoni al | 0 dJhidna tasdepedatze@ tUhidne tastiede in

guegli organi in cui avevano inserito due® manuali.
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Negli organi moderni, vi sono vari tipi diccoppiamentiper esempio:
G.O. al Ped.O.P. al Ped. Unione Manuali eccetera. Abbiamo gia
detto che il Manuale che incorpora la potenza dello strumento e il

Grando6Organo.

Un altro registro meccanico moderno diemola effetfo di rapide
pulsazioni si ottiene inserendo nella conduttura che porta il vento alle
canne una valvola a contrappeso
diretta ai somieri. ITremolonon va usato conregistri oscillanti, che

gia possiedono la caratteristica di produrre suoni tremolanti, e va

accostato a registri dolci e con parsimonia.
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3. ESTETICA DELLA REGISTRAZIONE

3.1- Amalgami e contrasti. 3.2Alcuni esempi di registrazione
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3.1 AMALGAMI E CONTRASTI

Un buon organista deve conoscere i principi tecnici, ma anche usare

con saggezza e creativita i registri.

L6organi st a s v o | g attravarsodla =sdelandella cr e
registrazione; a differenza di un qualunque altro eseguégli non si

pone soltanto il problema di tradurre in musica i segni scritti e di

i nterpretare il pensiero di un cor
far rivivere la concezione originale di una composizione, combinando

I registri in modo da ottenerla migliore sonorita per un brano

musicale.

L6organi sta compie undazione anco
guella che compie un direttore dbo
contare sugli strumenti musicali e sulla capacita professionale di chi li

suoner " ; Il nvece, | 6or gani sta ha da

deve tradurre in musica vera e propria.

L6organista  quindi pi Y% un creatc
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Per scegliere con saggezza I regi
deve osservare s@ sono note del compositore, deve conoscere le

potenzialita foniche del proprio strumento ed il carattere del pezzo.

Léorgano, potendo combinare I NS €
principio di fisica acustica, finora non contempldtosintesi acustica

La sintesi consiste nel formare un timbro dato datlenmadi altri

timbri. Un classico esempio e il Ripieno, ma vi sono anche altre

possibilita di ottenere dei suoni p@ntesi

1) Amalgama su piano verticale, o piramidale;

2) Amalgama orizzontale (seconddimbro);

a cui si oppongono snoottenuti per:

1) Contrasto di timbri;

2) Contrasti di altezza e intensita.

Nel | 6amal gama vertical e, conosce
contraddistinguono iregistri di fondo da quelli di mutazione

| or gani st a soisomnmando z eeagstri wlindiffesente n
Api edeo, scurendo o schiarendo il

piramide sonoraegistri flautati o violeggianti.
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Nel | amal gama orizzontal e, S i amal

Il contrasto timbrico permette di assegnare ad un discorso a piu parti il
proprio colore, per esempio per bicinium o per dare vita ad un

Corale di Bach.

Il contrasto di altezza e intensita si ottiene con il Ripieno, fino ad

arrivare al Tutti.

3.2 ALCU NI ESEMPI DI REGISTRAZION E

Per unprimo esempio di come vada scelta una combinazione di
registri faccio riferimento alle opere organistiche di Domenico Zipoli
(16881726), su cui Luigi Ferdinando Tagliavini si € espresso con
competenza. Secondo Tagliaviper interpretare al meglio fuonate

dél ntavol atur a p e r bisaQnerplzb@ @onoscere C e mhb

(@)

organo di cui di spose a Roma, I
Zipoli. Poiché purtroppo non €& piu conservato, ci riferiamo ad un
Her mans (| 6 cstrughentoadr dpolije allel annotazioni

scritte dal Compositore.
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Un Postcommuncobval aeage g wv;cdlladbasut or
di un organo Hermans della stessa epoca che si trova a Pistoia,

dovremmo utilizzare un Flauto coperto di 8 piedi e wuté in quinta

di 2, 2/3.

Per | 6El evazi one, bi sogner ™ ut i i
delicat a, gual e gquella ottenut a
Uman a 8 0, oppur e Principale sol o
| 6aggiunta del Tremol o.

Per la mugka del Rinascimento italiano, si puo pensare al tipico
organo Italiano del | 6epoca, gual e
Antegnati nel 1581 per la Chiesa di S. Giuseppe, a Brescia.
Quest 6organo comprende solo-Princ
pedale; i goni sono di una particolare dolcezza timbrica, dovuta ad

una bassa pressione, di circa 42 niinTutti € una versione raffinata

del Blockwerkme di eval e. LOuni @mortataedaa i n
guesto strumentoonsisteva nefiffaro, basato sul tremolacustico.

Questo registro va usato insieme al Principale in brani lenti ed
espressivicome l@ ©ccat e per néikori Mesicad tii one o

Frescobaldi, del 1639\ella sua prefazione, Frescobaldi suggerisce
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all 6esecutore di e nl brana,rdericomegd ad c | i m
una varietaditempé al | a mani er a , d articblame i Ma d r |
passaggi rapidi e di ritardare le cadenPer la registrazione, le
Toccate fanno uso del suono pieno Betti. Per leCanzonj dovendo
assecondare il loro spirito secolare di vivacita ritmica, sono
appropriati i Flauti e i Principali leggeri. Per i lenti e seWcercare

con tutte quelle tecniche cos?® qs
del |l 6i nver si onme, ckee sahe dlld base Welle mga,a z i o
beneusaree scl usi vament e al t ezlzpedaleini sor
allora, si usava solo per note di lunga durata, specialmente nei brani
cheussan o | a tecni ca dSe propdoinecpssadoysi i S a z

usera & sola unione tastpedale.

| primi esempi di un uso melodicamente indipendente del pedale si
trovano nella musica fraese di J. Titelouze (156B533), in cui |
pedale era usato perdgantus firmus con un Fl auto di

ancia.

Per la musicarinascimentalep r o v e n i eénghilterra, doxchél 6
| 6organo era solitamente un posit]

come si puo desumere dslulliner Book la principale fonte della
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musica organistica inglese del XVI secok usinoi registri dela

piramide deprincipali.

Per ben interpretare la musispagnch del Rinascimentopisogna
sapere che | Gidiffegeazioaalle garatigristwhe aegli
strumenti italiani e nordeuropesebbene la maggior parte degli
organari agsse origini italiane o olandesin quest 6 or gano |
le misture, ance di coloritura, effetti giocosi, come tamburi, usignoli,

tremoli.

A riguardo della musica rinascimentale franceseorreprecisare che

| 6 or gsenteodetbi nf | usso del I a scuol a 1
timbrico si arricchisce ddPetit Plein &ue delGrand Plein Jeucioe

di I nsi emi mi st eseguiti Ungwl Po
registro non fiammingo k& Tierce a cui siaggiunsero prestoasse de

Trompette Cromorne en TailleRécit de Nazare Tierce en taille

In Germania, J. S. Bach fu testimone dei grandi mutamenti delle idee
nell ambito della registrazione.
guello delWerkprinzip Egli suono soprattutto su orgadilbermann,

che fondevano el ement.i del | 6or ganc

francese. Secondo C. Ph. E. Bach, suo padre non ebbe mai
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| 6opportunit?” di S U 0 n aeccellents.uPeru n 0
eseguire un Preludio e Fuga di J.
consiglia la seguente registrazione: per il Preludio una combinazione
basata su un timbro di Principale
e di 8 0 ; per |l a Fuga,f onnidi e dal uldéad
aggiunga un registro di misturRer il pedale, entrambi i movimenti
richiedono una combinazione con mi
in accoppiamento con i manuali per dare unita timbrica.
trascrizioni di concerto fatte da Bacisentono della scrittura italiana

per strumenti ad arco.

Contemporaneo di Bach, G. F. Handd#le aveva studiato sugli organi
t edeschi ed era wun ver o wvitruttuwoos o

guanto serve ad un organo buono e grande sono una tastesyetn

I nt er i e n e P lwin mwegisti ideak sozocsEtte, che poi
corrispondono all o6organo che or a
Church: Principale 86, Principale

Decimaquinta, Terza, Flauto in ottava.

La musica romantica per organo cerchi invece di imitare le sonorita

orchestrali. 1 compositori di scuola francese quali Franck, Widor,
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Viengehanno chiamato in modo appropr
Altri grandi come Guilmant, Dupré, Messiaepur nella loro liberta
espressiva, hanno seguito lo stile dei loro predecesSaando si

esegue musica della scuola romantica francese e utile tenere presenti:

-l e caratteristiche ti ndolf (inche d
particolare quello della chiesdi St. Sulpice, costruito tra il
1857 e il 1862)

- la disposizione dei manuali;

- le indicazioni dinamiche in relazione al contesto di una data

registrazione
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4. IL TOCCO ORGANISTICO
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Il tocco organistico € legato al tipo di trasmissione. Di solito, si usano
espressionicomét r asmi ssi effter d sergigsesiamdn e S ¢
Senza un meccanismo che possa off
controllare la velocita di attacco e iladicio di un suono, le note

assumerebbero una monotona uniformita.

Léorgani sta deve abituar si a rico
la valvola e prendere confidenza con la relazione che lega il tocco con

la velocita di risposta sonora.

Un bravo orgaista non deve solo fare attenzione a cio che fanno le

proprie dita, ma deve affinare la relazione tra tatto e udito.

Nell 6organo a trasmissione pneumat
un ritardo temporale nell 6atit acco
tocco quasi coincide con | 6emi ssi
h a suonato guest. organi passa
costituisce per | ui una rivelazi ol

perch® bisogna dri educd trasmissidn® st r
sensibile, lo strumento di controllo piu preciso di qualunque altro:

| orecchi o.
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L6organi st a deve riconoscere | a
carattere dei singoli registri e dei registri in gruppo; deve saper dosare
il tocco a secondadll carattere della musica per cui € stata scelta una
certa registrazione; deve Nnfraseg
note a seconda che esse siano al |l ¢

chiusura di essa.

Sebbene risaputo, ad eccezione della tastiera, che € una caratteristica
comune, | 6or gano [ not evol ment e
clavicembalo. La prima evidente differenza sta nel fatto che il corpo
vibrante non e una corda, ma aria in movimento, pelacmusica per
organo e piu affine a quella vocale o per strumenti a fiato. Non per
niente, le prime fonti di musica organistica si ritrovano nel canto
gregoriano, nelbordone aggiunto al basso per sostenere il canto,
nel | 6 el ab occantuz firmus @elledtradcrizioni di mottetti
vocali. Lo stilelegatoe il fraseggio, caratteristici della musica vocale,

sono alla base della tecnica esecutiva organistica.

F. Couperin diceva, parlando della tecnica clavicembalisticafi anen
legato cantabile deve esse conservato, qualunque cosa venga

e S e g uqudsta perché il clavicembalo € generalmente considerato
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carente nella tenuta dei suoni. Tuttavia, per quanto perfetto, il legato
deve rispettare il respiro, quella necessaria articolazione per dare
senso adma frase musical e, L6organi z
at t r avadicolszeoone Il 6tempo forte deve essere indicato
chiaramente, poiché da quello discende la gerarchia degli altri

moVvi ment i all 6interno dell a mi sur ¢

Nel pianof ort e, ccen@ ritpi@r ircun snevimentoe d ~
di guartine per battito, |l e quat't
stessa durat a: Nell 6organo o nel
| 6ef fetto dell daccento, sar nece
evitandoovviamentd i cadere nell 6errore di

le prime due note unite da legatura di valore.

Se un cantante, pur in un passaggio fluido, dara alla propria voce una
certa varieta di timbro e di accento (a meno che non sia richiesto il
contrario), coal e anche per | 6organi st a.
essere finitidod ed Iégatgnitido) nelbsucat o 0 .
ADi e Kunst das Kiél 4750, dredrichuMargupi e | e
spiega che questo modo di suonare puo essere chiaramente compreso

se $ pensa di dover eseguire una progressione di suoni utilizzando lo
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stesso dito: lasciare un tasto un attimo prima di premerne uno nuovo.
Si tratta di una modalita esecutiva che assomiglia molto alla tecnica

d e &rdo-6cioltodegli strumenti ad arco.

Unavd ta acquisita questa tecnica, I
stile dell 6articolazione storicam

unaditeggiaturaappropriata.

Una particolare articolazione € quella della musica antica. Prima del
XVIIl secolo, il pdlice e il mignolo erano raramente usati. Una

diteggiatura fAcomodao non =~ sempr €

Vi & anche una differenza di articolazione per la musica dei periodi
anteriore e posteriore al 1800. In Titelouze e Sweelinck le semicrome
devonoessr e | asciate | ibere ed avere
motivo o di una frase. Nella musica di Liszt, invece, essere avrebbero

piu una funzione coloristica. Costituisce un caso a parte la musica di
Mendelssohn, che si pone a meta strada tra questeodsiilita. Le
tessiture di certe Sonat e ri chi e
barocco. Per esempio, la Sonata in La maggiore contiene un
movimento che richiama la musica di J. S. Baah Fig. 1) Sempre

iIn questa Sonata, non vi sono indicazioni di égggo, ma piuttosto
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legature di espressione e di articolazione uguali a quelle che si usano

per gli strumenti ad arco.

Nell a musica del XI' X secol o, | 61 mj
determino la necessita di rendere omogendeaxtare Per questo, si

sviluppo la tecnica dellgostituzione di dita

Bi sogna dire anche qualcosa rigua
antica, lo stiledetachési applica anche alla pedaliera, per la quale e
consigliabile usare solo la punta del piede. Storicamente, lededn

incrociamento dei piedi e stata introdotta solo nel 1750.

Léarticolazione dipende, I nfine,
stabilisce di tenere per | a musi caea
I 1 tocco per | 6 or gacaomtscheanon una

esiste un organo a canne uguale ad un altro e che per ogni strumento

bisogna adottare la giusta tecnica.
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5. GRANDEZZA E PROSPETTO

DEGLI ORGANI ITALIANI

74



La grandezzalello strumento, almeno in Italia, storicamente non e
stata determinata dal numero di registri o dei manuali, ma dalle misure

delle canne maggiori di facciata.

Per la collocazione si sono segquiti ragioni funzionali, acustiche e di
estetica architettonica.Ri conoscendo all 6organ
funzione di intonare i canti o alternarsi al coro che esegue il canto
gregoriano, lo strumento anticamente veniva collocato in prossimita o
all 6interno delle cantori e. Al tre
delle anne) puod trovarsi appeso al muro perimetrale della navata
unica o centrale, oppure ancora alle pareti laterali del presbiterio o
dietro al ciborio. In Veneto e Lombardia, durante i secc. XVIII e XIX,

| 6organo era coll ocat ooffagtomemdddo al t e

da permetter al suono di diffondersi in maniera uniforme

nell ambiente e giungere 1in mani
fedel i . Un tempo, | architetto <ch
nella sua progettazione il luogo in cuisareebeat o col | ocat o
a canne.

Il prospetto ha subito mutazione a seconda degli stili architettonici, ma

anche del gusto musicale e dell 6a
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dare alle canne. Non € un caso che le canne siano disposte a cuspide o

ad ali.

Gl i organi del 0400 e 0500 sono d
possono trovare delle canne finte, che non producono alcun suono, il
cui scopo era solo ornamentale. Queste canne venivano dette
Aor ganett. morti O e s o vimoa fAlcuaiv a n o

organi del sec. XIX hanno mantenuto questo tipo di prospetto.

De | 0600 sono tipici gl i organi
anticipazioni nel secolo precedente a Roma e a Cremona e

sopravvivenze fino all 6800.

Lunica campat® e peopdiBd&0delandhe

strutturata:

6.a cuspide unica (in Lombardi a,
7.a cuspide con al. (scuol a vene.

praticata anche in Lombardia);

8.a tre cuspidi (Lombardia, pri ma
Tradizionalne nt e, I prospetto dell 6or ga
piatt o, ma , i nfluenzato dagl. st
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trovare anche con prospetto inflesso (es. concawnvessi, a 3 campi
convessi) specialmente in Liguria e in Toscana, maltal anche a

Roma, in Abruzzo, in Puglia, solo

In Italia gia da epoca remota, non solo per influsso di organi stranieri,

S i trovano organi articol ati I N [
collocazione in prospetto di registri ad ancia coorsgenti al pedale

I n At orr.i di pedal eo0, praticata

Lingiardi, dai Bossi.

Loestensione delle tastiere, cos?
determinate dalle esigenze della prassi esecutiva. Gli organi antichi
potevano & e r otavd corta detta anchecavezzg o fii n sest ao
priva dei primi quattro suoni cromatici (Do diesis, Mi bemolle, Fa
diesis, Sol diesis), con i suoni diatonici disposti in modo piuttosto

particolare: Do, Fa, Re, Sol, Mi, La, Si bemolle, §c.e

La grandezza dei tasti prevede tasti corti e relativamente larghi, fino ali
pri mi decenni del | 6800, allorch®
Aal | uso rdei dpi iaviiae moeat® detfo si usava
soprattutto in Lombardj poiché il Regnd_.ombardeVeneto faceva

parte del |-Gnganger o austro
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1 tipo di somiere preferito era
documentato fin dalla seconda met
prima meta del XX sec. Presso gli organari lombardi e tostani.
Scuola Veneta del 0700 cominci . a
era | unico tipo di somiere i n us:
antichi si impiegava preferibilmente bassa pressione (sui 40/45 mm.

con i somi er i fa vienstoonoi,ersiuin ab Ot/ibrE

Nel 1500, ogni chiesa aveva il suo diapason. Esso poteva scendere
anche a 390 vibrazioni doppie al secondo. In genere, il diapason era
cosi basso perché gli organari, quando dovevano accordare lo
strumento, spesso risolvevano con uneatura delle canne, che, con

i t empo, rispetto all depoca dell
dando suoni di diapason sempre piu acuto. Non a caso, la musica sacra
del 1500 appare ai nostri cantanti di oggi molto difficile da eseguire

nei registriacuti.

Il corista fino a tutto il 6600 er
nel futuro | daccordatura degli str

in giu era basso (tanto che dal XIX secolo furono alzati).

78



Anche ai tempi in cui Mozart scrivevasuoi capolavori, il diapason

e r a cada ldié385nvibrazioni al endo, il che vuoi dire che, a
confronto con un La di 44@&sso erain tono e mezzo piu bss di
guello che e il diapason attnante in vigore (quindi & probabile che

il famosoFA dela Regina della notte sia piuttosto BRE). | cantanti Si
trovavano a loro agio cantando su di una tessitura piu naturale e

comoda.

Il problema dei differenti diapason si pose nella meta del secolo
scor so, con | 6avvent o doeramcedellenci si
pi Y% i mportant. orchestre del mo n d c
Pietroburgo e al cune orchestre (
differenza di circa mezzo tono e per questa ragione piu tardi si senti la
necessita di uniformare il diapan. Nel 1885, a Vienna si tenne un
Congresso in cui si invito il grande Giuseppe Verdi ad esprimere la
propria opinione. Il Nostro, con la passione che lo contraddistingueva,
ripeté che il diapason si fissasse sulle 43@femze semplici al

secondo.

L aver portato il diapason a 430 e poi a 440, ha determinato negli
archi, che in tempi passati riugano a sostenere la pressione di una

taratura normale, la necessita di ricorrere a corde di plastica piuttosto
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che a quelle di budello, perché le prime sqd resistenti, con la

conseguenza di dover rinunciare, pero, a suoni piu morbidi.

Quando si visitano organi antichi, puo capitare di vedere delle
Afaggiunteo alle canne, :mefaskdi part
restaur o, | 6 or g adiapasan lercanpep tagliate ea | C

limate nel corso del tempo per accordarle.

Nel Rinascimento era tipico temperamento ddbno medio Dalla
seconda met "~ de ltempeBatdnto eqguabil®a subt t at

temperamentoccorrera soffermarsi ulteriormente.
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La cultura occidentale €& legata smperamentodegli strumenti
musicali, poiché di questo ambito si sono interessate le scienze, la
religione, l a filosofi a, | 6art e,

possa sembrare strano per il lettore).

Osservando la successione dei tasti bianchi e neri stgan@o su un
pianoforte, cosi come scrivendo le altezze dei suoni su un
pentagramma, si puo ritenere che i suoni si succedano ad eguale
distanza ifitervallo), come i gradini di una scala precisamente

/costruita.

Isaac Newton(Inghilterra, 16431727) alla ricerca ardente di un

mi steri oso sistemaelthe vrergigrissiez i @
studiava il comportamento della luce mentre attraversava un prisma: i
colori in cui essa si divideva non erano equidistanti e penso che ci

potesse essere qualaogi simile anche per la successione dei suoni.

Per Newton, infatti, il problema dellaccordature musicali un
eni gma che | 6 uomo Si B post o S
strettamente |l egato alle | eggi del

Dobbiamo qundi fare un salto in tempi piu remoti.

82



Archita (430348 a.C. i1 tarantino di scuola greca), teorizzo

undi ntonazi one nat uempetamentp datutdle a e r |
secondo Cui i suoni S i succedeyv
armonici. Questo peréhi suoni che udiamo non sono mai soli, ma

sempre accompagnati da suoni pit acuti che determinénbilo.

|l ntorno al 530 a. C., nel |l danti ca
Pitagora, sfuggito all i nvasi one dei
elaboro una teta della musica, basata sulle vibrazioni prodotte da

corpi elastici. Anche Pitagora, come piu in la nel tempo penso
Newton, riteneva che ci fosse un legame tra la musica e la voce
musicale degli deiEgli fu il primo ad usare il terminegosmo(=
ordine)er definire | 6ordine dell duniwv
erano avevano cercato di definire la materia elementare di cui era
costituito | 6universo. Tal ete di

fondatore della filosofia occidentale) riteneva che &lemento fosse

latqug Anassi mene ar,&mndita,ifaocd osse | 6
Pitagor a, I nv e c e-basdcheaagoleela natrafosted e | ¢
il numero
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L 6 i d e amumerdieesuoni fossero collegati tra loro gli venne
casual ment e, passando davant.i ad
stavano battendo i loro martelli contro le incudini, producendo dei
suoni che a volte erano assordanti e fastidiosi, altre volte, invece,
gradevoli e anoniosi. Fu cosi che decise di analizzare il fenomeno

acustico.

Egli osservo che i suoni che risuonavano in modo armonioso avessero
precisi rapporti numerici tra di loro (2:1, 3:2, 4:3, ecc.) ed arrivo a

foomul are | a ANteoria dell e sfereo.

L&édar moni devolp ierse datarda due toni ottenuti lasciando
vi brare wuna corda sonora ©per I nt
secondo il rapporto 2:1 (accorciandola di meta lunghezza, alla pari

tensione e forza con cui si produce la sollecitazione, la corda piu corta

pr oduce il doppi o delle vibrazioni
uno piugrave | 6 adcutasano tmailoka ad umtervallo, che oggi

noi definiamo | 6o0ottava.

E6G strano come | a percezione Vi si

due punti fosero posti ad una determinata distanza e poi uno lo si

avvicinasse secondo il rapporto 1,9:1, questa minima variazione
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sarebbe tollerata dall éocchi o, me r
piu elementare delle proporzioni musicali € proprio quella cherdo

meno variazioni!

Andando avanti secondo questo procedimento, cioé facendo vibrare
una corda secondo il rapporto 3:2, Pitagora ottenne un tono ad

intervallo di 5 (quindi se, per esempio, la corda piu lunga fosse un

Do, con 2:1 si otteneva il Do piuicaut o  d.i un3d®ost t av a
otteneva il Sol). Con il rapporto 4:3, si otteneva¥d h el | 6 es e mpi
Fa).

Piu in la nel tempo,Gioseffo Zarlino (ltalia, 15171590) fisso
| 6altezza dei suoni dell a sc-al a d

numerica dellascuola pitagorica

Unisono 1:1

Seconda maggiore = 9:8

Terzamaggiore 54

Quarta giusta 4:3
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Quinta giusta 3:2

Sesta maggiore 5:3

Settima maggiore | 15:8

Ottava 2:1

Nelle formule di Pitagora si hascondeva, tuttavia, un eldbreui lui

era consapevole e che )dcRetassimivan, i |
la musica alla relazione tra la diagonale e il lato di un quadrato. |
teoremi di Pitagora possono essere usati per calcolare qualunque
diagonale, ma non quella di un quadrato, il cui risultato € sempre un
numero irrazionale che non si pu@sprimere con un numero intero,

ma con un numero che non ha un limite definibile.

Per comprender e megl i o | anal ogi
immaginiamocio che fecdPitagora egli prodisse un suonpari per
esempioad un DO su una corda e, sposteamun ponticello mobile

secondo un rapporto di 2:1, ottenne lo stesso tono (un altro Do) piu
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acuto e cosi oltre, fino ad ottenere una successiorsettd ottave

consecutive giuste

Su undaltra corda, applicando il
quinta, fino ad arrivare di nuovo &o. Le quinte ottenute erano
perfettamente consonanti, ma i due DO delle due diverse corde erano

fortemente dissonanti.

Da un punto di vista ntamatico, le ottave sono basate su multipli di
due, mentre le quinte su multipli di tre. Due e tre sommeri primi

entrambi, non possono mai avere un multiplo in comune.

L itonazione pitagorica dunque, aveva dei vuoti che il tempo

avrebbe dovuto colare.

Inoltre, il sistema di Pitagora andava bene, finché non si superavano i

l i miti dell dottava, con soli sette
Quando nel |l a s tudmsonoai passd lalla cseanpliteo  a |
pol i f oorgaaum diedminéo a sentire la necessita di curare

| dtonazione, ma in Inghilterra, come aveva gia scritto Giovanni
Di acono, S i cantava fAcon voci gr e

Gli inglesi si muovevano su nuove armonie: le armonterda
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Le terze avevano fatto la loro prima comparsa in una raacdit
musica per organo del 1300, noto co@mdice di Robertsbridgevi

sono alcuni brani in cui le terze procedono per moto parallelo.

Se in un intervallo dguinta inseriamo un suoné nt er Mfl@di o0
terzg, non otteniamo due terze uguali: una € tel@a maggiore
(formata da 4 semitonterzasnmnawe(Essi Vi

semitoni successivi).

Se gia le quinte in relazione alle ottave ponevano problemi di
intonazione, ancor piu il problema si avveieonandogli strumenti

con le terze Il problema e tanto piu grave, quanto si andavano
costruendo strument.i musi cal.i a s
poiché con la voce o con gli strumenti a corda, il problema era meno

grave.

Usando il sistema di accordatura di Pitagora, prendendo uda cloe
produca il Do e costruendone una che sia in rapporto di 3:2
otterremmo il Sol. Otteniamo il Fa, con una corda in rapporto di 4:3.
Quindi cerchiamo di ottenere il Re, calcolando una quarta perfetta
sotto il Sol. Per ottenere il La, basterebbe appdida formula di 3:2

sul Re. Ma il La e anche una terza maggiore di Fa, ossia in rapporto
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con il Fa di 5:4. Pero i due La non sono uguali. Come possiamo
determinare quindi il Mi (la terzg armonicamente inserita

nel | 6acNMiéol) o Do

Accordando uno simento con il sistema tradizionale dsfcolo
delle quinte si ottenevanderzespiacevoli e stridentiGia per evitare
| e formule pitagoriche, al cuni mu
delle loro tastiere, sostituendo tasti ad intervalli di dopanti uguali

del |l 6ottava: un sistema (il nostr

risulto catastrofico, una violazione delle leggi naturali.

Ecco che arriva il termin@temperamemt o(dal latinotemperare=
unire nelle giuste proporzioni): 6 u dempera modifica, la natura,
cercando d i utilita rdel isigtamra emusedlell Grimo

interessante esperimento fu quello @ehperamento mesotonico

Costruire uno strumento a tastier
guinte sarebbe stato un disastro,zseil tentativo detemperamento
mesotonico Infatti, ottenendo le quinte giuste, per salti di quinta,

partendo dal Do avremmo:

Doi Soli Rei La - Mi
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Quest 6ul ti mo Mi suona consonante |
puracon il Doal | 6 or e ¢ cnon eoun (nfereatiocS5i)@ssae
leggermente piu ampia di umicrointervallg chiamato comma
sintonicoo comma di Didimg(pari ad 81/8Q)Se si manipolassero i
guattro intervall:i che hanno per me
Y, di comma sintonico, avremmo delle quinte leggermente accorciate,

ma unaerzaperfettamente consonante.

Le quinte accorciate noffettoldounsono
ululato (dovuto aibattiment), ma c¢c06  anempemmdanto g u e
gual cosa che non fAquadrao: conti ni
frazione di comma tutte le quinte, si arriva a dover sistemare una
quinta di lupo (lupug, uno strano e bito intervallo che bisogna
collocare in una qualche posizione per chiudere il cerchio dei dodici

toni (in genere questa quinta si trova tra il Sol# e bMi

La collocazione delupus determina, netemperamentaonesotonico
(detto anche detono medi, alcune tonalita che non si possono
suonare, tanto sono cacofonictfuonando una triade maggiore a
partire dal Do, il risultato € molto gradevole; suonando una triade

maggiore a partire dal Sol, il risultato € ancora molto buono; ma, basta
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spostarsi piu iralto di un semitono, a partire dally,ache il risultato e
sgradevole (quel la abbiamo gia detto € in realta un Sol#, che forma

con il Mib una quinta insopportabile).

I temperamento procede di par i P
corale, allorquand si passa dal canto gregoriano eseguito solo dalle
VOCI al canto accompagnato dall 6o
polifonia. Padre Anselmo Susc#lustre gregorianistalel quale sono

stata stretta collaboratrice a partire dal 2006 fino alla sorEarsa,
avvenuta nell ottobrledodreelc chO b2, pa
riconoscere e ricercare le terze pure, come le quinte giuste, fa si che il
cantore, laddove intoni il gregorian@artendo daun suono

det er mi nat o (com uunl @mpergn@entodiverso dal
pitagoricg, arrivi al suono finale leggermente crescente rispetto allo

stesso suono prodotto sutrumento

Il problema delle diverse regioni tonali fu superato da organi che
avevano tastiere con 17 o] 19 t a

docunentato ddviarin Mersenne® (vd. Fig. 2)

° Mersenne, MarinHarmonie universellel636.
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Fig. 21 La tastiera ideata da M. Mersenne.

La popolarita detono mediccoincise con lo sviluppo della pratica del
basso figurato e di un linguaggio basato su un sistema armonico
verticale, che si basava sulle tensioni create da dissonanze quali la
guarta diminuita F&Sib, sul carattere melodico dato dalla

successione di setani a volte piu larghi, altre piu stretti.

| tasti spezzati permisero di tamponare alla carenza di enarmonicita,
offrendo varieta coloristiche differenti a seconda del livello di tonalita
e delle modulazioni. Ad esempio, una sesta napoletana in todialita
Do minore assume una colorazione drammatica, che non si puo

ripetere con il temperamento equabile.

Andreas Werckmeistegrganaro,organista e compositore di cui non
rimane praticamente alcun suo lavoro musicale, perfeziobdidh

temperamentoanzi re formulo ben quattro tipEgli scopri nell691

92


http://it.wikipedia.org/wiki/1691

che un'accordatura ciclica che contenga cinque quaasotoniches
sette quintgiuste(ossia "pitagoriche") chiude (quasi) perfettamente il
ciclo delle quinte e pertanto eliminadainta del lupg permettendo di

suonare in tutte le tonalita

Prima di allora, pssiamo immaginare che, prima di scrivere musica

per uno strumentada tasto il grande Bach impostasse jpna il
temperamento desideralto.6 obi et ti vo era quell o
tra i suoni che egli voleva sentire, nel far si che le melodie e le

armonie assecondassero la sua immaginazione creativa.

Molto recentemente,Bradley Ldiman un clavicembalista e
ricercatore americano, ha approfonditéeinperamento bachian®

i nterpretato uno Asc@dhlBdpIdcchi od de

Il risultato della sua ricerca e stato registrato nel 200BBC
MUSIC MAGAZINEha datoin quello stesso annmolto spazio ai

saggi dei questo studioso.

L os diar ab ancrealai rappresenta la descrizione simbolica
del |l 6accordatura i1ideale per Bach,

musicale, ovviamente.
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Fig.3iLo fAscar abocchidadaBiLehman. S. Bach

AFF check: gently wide
F-A: 3 heats

| /'

B-F&#C# pure

Maturals F-C-G-D-A-E as normal... GH-Di At flattened

R TR Y T
(T O RU@ @@ S s
7 r’ «_{) v eilAe -.z;/:r'*.'o ."}:.f.:cén-.
& e
' -~
Quelli che Lehman HeenankeileF stediosos c a
tedesco scomparso nel 196i7aveva trovatiden gr azi osi, ar
privi di un significato.
L6evoluzione dell 6arte musicale

formule ditemperamentche purtroppo non possono convivere: se Si

ri spetta wuna formula non se ne

note fisse, poi, deve essere assolutamente fedala @inperamento
in cui il maggior numero di combinazioni sonore deve risultare il piu

possibile dolce e consonante.

1% HermankKeller, Dos Wohltemperierte Klavier von Johann Sebastiah,B865 Barenreiter
Verlag, Kassel
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Ma se iltemperamento equabike la soluzione di tutti i problemi di
accordatura, dobbiamo capire come mai sono piu di trecento anni che
sediscute e quindi dobbiamo tornare a qiil&€d1, anno in cui il citato
Andreas Werckmeister pubblico un'opera dal lunghissimo titolo:
AMusi cali sche Temperatur oder
mathematischer Unterricht wie man durch Anweisung des
Monochordi ein Kla&ier, sonderlich die OrgeWerke, Positive,
Regal e, Spinetten, und dergleiche
(Temperamento musicale, ovvero chiaro e autentico metodo
matematico col quale si puo, seguendo le indicazioni del monocordo,
accordare in modo bemmmperato una tastiera, in particolamgani,
positivi, regali, spinette, e simili Con quel trattato eranato il

temperamento equablle

Quando si parla diemperamento equabijlesi torna sempre con il
pensiero alle tante volte in cui abbiamo sentito ditee A | |
Clavi cembal o d 8ach(17e2)ys@md teatdtivooo la
dimostrazione che si possa comporre musica in tutte le tonalita senza
il rischio di imbattersi in udupus Non tutti gli studiosi la pensano

cosi!
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Il Keller sopra menzionato aveva analizzatanilC| avi cembal o
t e mp e edadraoconvinto che i 24 Preludi e Fughe fossero stati
scritti per clavicordo e non per clavicembalo. La convinzione era data

dal fatto che i celebficdbn on super ano Dod Dosl| 6est
mentre nellei Sui t es pour deel | al asvteecsisnad e p
oltrepassa quei i mi t i . | 1 clavic
ideale per lo studio, data la sua debole sonorita. Si instilla il dubbio
relativo al tiNCbadvi demd dDlop eman ne
ATasti era beGo etgeamp afferena anche tiéorico
musicale R. M. Bosanquet i | gual e avanza | 0i g
amasse il temperamento equabile, perché il titolo si riferisce a un
Abuon t emper arsbbe dsse® ,anche hure altrp. Sempre
riguardo il titolo, si noti chees | 0 fogseestata da Bach intitolata

Al Clavi cembal,on tédesno avrenmp eovaid o O

| e g geDas gleichfivebende(oppure: gleichstufigé Clavierd™.

Inoltre bisogna anchaotare la differente scrittura delle pka Clavier

e Klavier, guestoultima traducibil

! http://www.initlabor.net/controeducare/dibenedettobach.html
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Nel trattatoAi L 6art e del | a composi zione
Johann Philipp Kirnberger, allievo di Bach, cita un passo di una lettera

di Philipp Emanuel Bach, figlio di Johann Sebastian, in cui & scritto:

APuoOI anche gridarl o che i mi e i proi

quelli del mio amato padre, sono aftia me a u 0

proprio perché sia chiaro a tutti che il Grande di Eisenach e contro

tutte leforme esagrate di razionalizzazione della musica.

Questo moderno temperamergquabile € dunqué compromesso
finale, con il quale siabbandonao tutte le propaioni fissate

dall 6antichit?”

Lledi scussioni estetch a@aampot debbhbd vedo

| critici schierati in due opposte fazioni:

-al cuni | amentano | a perdita del]l
dovuto ad intervalli regolari, tutti uguali tra loro (in realta anche il
temperamento equabile non € poi peoit rimpiangono i poteri della

musica antica, capace di agire sulla psiche umana, dando impulsi
energici, snervanti o calmanti; ricordano che certi compositori
prediligevano non a caso determinate tonalita, capaci di imprimere un

carattere particolarelalloro opere;
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- altri, invece, vedono nel temperamento equabile un cammino della
civilta occidentale; una possibilita di adattamento della musica,

attraverso itrasporto di tonalita un linguaggio universale.
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7. SCHEMI FONICI

7.1- Organo classicor/.2 - Organo baroccd/.3 - Organo
neoclassico7.4 - Organo romantico/.5 - Organo romantico

orchestrale7.6 - Organo sinfoniceeclettico
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71SCHEMA FONI CORGAEQCLASSICO

Nel | organo classico, S i raggi un
piramide maschilell Principale é la base deRipienq che raggiunge,

attraverso i vari piani sonori, Terigesimasesta

La piramide femminilesi presenta con pochi registii:l aut o 08 0, F

1206, FL auto 1560

Appare il Fiffaro (molto amato da Girolamo Frescobaldi, negistro

di combinazionehe batte con Principale

Le Ancesi riducono alla famiglia ddkegale

Il Pedalenon ha wunéautonoma registrazio

La pedaliera €, il piu delle velta scavezzévd. Fig. 4)

Fig. 41 Ottava scavezza e ottavarntwale a confronto.
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72SCHEMA FONI CORGAEQBABR@CCO

La piramide maschiles i conserva come nell 6or
la piramide femminilesi avvale di nuovi registri, tra i quali quelli

corrispondenti a canne tappate e a camino.

Léorgano si arricchisce anche sul
di registri di mutazione composta, tra cui il Cornetto e la Sesquialtera

(le file in terza).

Il Fiffaro cambia denominazione e diver@ce UmanaA questo

registro oscillante si aggiungono\face angelice Uhda Maris

Appaiono, soprattut tsoed, akcenl lefettit al i .

parti c ol Bacelliera & @dmnxccollssiime canne metahe,

saldate tra | oro e capovolte all o
rio empi va con acqua. Produceva | O
uccel i, ma bisognava stare atten

guando evaporava, per non sentire uno stridikehio. Oltre

a lUctcelliera si potevano trovare registri dAampognae Rollanti.

Si arricchiscono i registri ad ancia, con vari tipifdombe il Fagottq

| Gboe
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Il Pedaleha finalmente una registrazione autonoma, Contrabbassi

e Bassd | 166 e 860.

73SCHEMA FONI CORGAEQNE®OCLASSICO

| registri deiPrincipali s i tagliano un piranoide pi %

femminiletorna allo schema classico.

Le canne sono montate a cuspitle Ance sono poco numerose,

mentre si arricchisce di registri Redaliera

74SCHEMA FONI CORGAEQROMANTICO

Léorgano romantico aggiunge all e
le Viole e tutti i registri di combinazione. L&ncesi moltiplicano su

tutti i manualie sulla Pedaliera.
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75 SCHE MA FONI CO RGEAEQ LRBODMANTICO -

ORCHESTRALE

Lo schema fonico di guestbdborgano
della Basilica di S. Giovanni in Laterano, a Roma, costruito da Nicola

Morettini, nel 1886, a tre ttsre di 56 note e pedaliera di 30.

La tavolozza dell'organo si adegua all'esigenza di riprodurre gli effetti
di contrasto dinamico, di differenziazione timbrica fra
accompagnamento e melodia, di caratterizzazione netta delle parti

tipica del linguaggio msicale ottocentesco.

76 SCHEMA FONI CO RGAEAEQ LIINFONICO-

ECLETTICO

Accrescono le qualificazioni ddPrincipale, che puo essere forte,
dolce, violino, eufonio, armonico, eccetef®ono molto presenti i
registri attenuanti deCorno di camoscip Dulciang Principalino.
Oltre al Ripieno Italiang compaiono leMisture, le Fourniture le

Sesquialtere Ci sono registri violeggianti e di combinazione, nonché
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anced a i 1 6éndalauini ordami, al Pedale si puod trovare un registro

di 640.

Questo schema fonico ~ giwustific:
panorama concertistico, trovandosi installato non solo nelle Chiese,
ma anche nelle grandi S al-eclettca Cc on «

S i I spira prevalent enaetnit eUnlidtair tded Ac

761 LA QUESTI ONE DELLOORGANDO A

NELLOAUDI TORI O APARCO DELLA MUSI C#

Purtroppo, |l 6ltalia  ancora ind
Purtroppo neanche il progettiel 1995, d el | 6 Ar c h. Renzo
la collaborazior di una commissione tecnica di cui fanno parte
Tagliavini e Carnini, riguardante la costruzione di un organo
nel |l 6Audi tori o APar co del | a Mu s

realizzazione.

Probabilmentejl posizionamento di corpi fonici separati, distanziati

in modo inadeguato, hanno portato alla decisione di Luciano Berio di

far bloccarg(o perlomeno sospenderié€progetto, agli inizi del 2000.

Per |l a verit" ™, i giornal. del | 6ep

che nuocciono all o6i mmdgi nledéadvier Bea
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inadeguato un organo a canne in un luogo non s@tacua presunta

antipatia nei dgvd.kig.p)onti del |l or gar
Fig. 51 1 | progetto dell organo a canne nel
Roma.
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